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A noticia da morte de Claude Zilberberg sobreveio a progressao de nossos dias. Sem se anunciar
e principalmente sem prevenir, a morte chegou a nosso querido semioticista. No espaco que segue, ao
fazer um sobrevoo pela teoria tensiva, que ele fez avancar, procuro reencontra-lo como sujeito de seu
proprio estilo. Enquanto isso, procuro interrogar o lugar do leitor no interior de suas obras. Ao fim — e
desde o comeco, embora — procuro, quem sabe, fazer uma homenagem, inacabada certamente, para

aquele que sempre merecera o mais do mais.

1. Estesia e estilo : entre medidas e divisibilidade

Se na sua origem grega o termo “esteta” significa “aquele que sente”, Claude Zilberberg é
duplamente um esteta. Primeiro, porque ele proprio se mostra na vivéncia de uma “imensidao intima”
de seu pensamento teérico — imensidao, que é “uma intensidade do ser”, como ele sugere ao referir-se
a estudo contido em obra de Bachelard!. Depois, porque, ao formalizar principios que cuidam da
regéncia do inteligivel pelo sensivel, ele desenvolve tbpicos relativos a uma estética de viés
imanentista, nao descolada das questées relativas a constituicao do sujeito sensivel. Se, de um lado, os
fundamentos de uma “linguistica estrutural”, tal qual apresentada por Hjelmslev, socorrem Zilberberg
no rigor das mintcias que arquitetam a “graméitica tensiva”, se ele aponta para as bases do
pensamento de Greimas, bem como para o trabalho desenvolvido em coautoria com Fontanille, de
outro lado, textos de poetas como Baudelaire e de filosofos como Valéry estabelecem fontes que
alimentam a progressdo da teoria, na medida em que viabilizam resolugdes para as “hipdteses
tensivas”.

Um dos saltos dos estudos da tensividade é a mobilizagio de instrumentos para que se perscrute
o sujeito como actante vindo das profundidades figurais, em que se levam em conta os afetos
mensuraveis em aumento e em diminuicio e cotejados com a temporalidade e a espacialidade do
“estado das coisas”. Se a tradicao semiética, com Greimas, faz vir a tona, ao lado do “sujeito do fazer”,

» o«

o sujeito “paciente”, “que recebe, passivo, todos os estimulos do mundo, inscritos nos objetos que o

cercam” — o sujeito de estado, que tem sua existéncia modal determinada pela relevancia do objeto —

1 Zilberberg, inquieto com as duas direcoes tensivas, aumento e diminuic@o, que operam no espacgo tensivo (o
espago do qual desponta o sujeito sensivel), cita passagem de A Poética do Espaco, de Bachelard (1988), para
comentar que ambos os procedimentos citados pelo fil6sofo (a imensiddo intima e a intensidade do ser) sao
aumentativos. Lembrando a hipérbole, pensada na perspectiva tensiva, apresenta-a ligada a concessao, por sua
vez aliada do imprevisto. Acrescenta que “somente a via concessiva merece o titulo de hipérbole”. Cf. CL
Zilberberg, Elementos de semidtica tensiva, Sdo Paulo, Atelié Editorial, 2006, p. 202.

2 A.J. Greimas, Sobre o sentido II : ensaios semioticos, Sao Paulo, Nankin-Eduspp, 2014, p. 107.
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Zilberberg traz a luz o sujeito a mercé do que sobrevém como acontecimento extraordinario
(lévénemment). Assim se mobilizam, com forca ou tonicidade extrema, os “estados de alma”, nao
desvinculados do “estado das coisas”. Mas, com atencao a tensividade — definida como “o lugar, ou a
frente, em que se unem e se encontram a intensidade, como soma dos estados de alma e a extensidade,
como soma dos estados das coisas”3 — e com atenc¢do ao principio de gradagio, que torna mensuravel
o impacto do sensivel sobre o inteligivel, Zilberberg prevé uma “eventualidade forte” e uma
“eventualidade ténue”4. Por meio de tais postulados iluminam-se as fronteiras entre a semiotica e a
estética.

O sensivel alarga-se como estesia constituinte de todo enunciado e é apresentado como fungao
de uma foria nao restrita a timia fundamental. Para além da categoria semantica, considerada na
estrutura elementar da significagdo como bipartida em euforia e disforia, é apresentada uma foria que
“tem o mérito de dinamizar o quadrado semiético”s ; uma foria que, mediante fluxos e refluxos, faz
virem a luz as “oscilagOes tensivas”, apresentadas na ordem do continuo; uma foria, cujos
componentes se organizam “mais como vetores do que como tragos”, mais como gerindios que como
participios¢. Entre esses vetores destaca-se o eld, concebido como o préprio movimento?.

A noc¢ao de um fluxo férico continuo apresenta raizes no conceito de transfusdo de valores.
Além do valor, entendido como puramente diferencial por Saussures, e visto como determinado, no
jogo de xadrez, pela relagio estabelecida entre as fun¢Ges desempenhadas pelas pecas, vem a tona,
com Zilberberg, mais do que a oposicao entre as pecas, a interdependéncia entre elas. O semioticista
alerta para o fato de que “a medida que as pecas vao desaparecendo, as (...) restantes absorvem seu
valor de tal maneira que mesmo um peao, cujo valor inicial é minimo, simples méascara, cresce em
valor, caso subsista”™.

Assim pensado, o caso do pedo do jogo de xadrez joga luzes sobre as condicoes de emergéncia do
fato poético, criadas de modo compativel com a intensificacao da estesia. A estesia, como componente
sensivel da construcao do sentido, passa a apresentar-se como suscetivel de quantificacoes, isto é,
passa a ser mensuravel em silabas tensivas. O mais do mais, por exemplo, refere-se ao
ultrapassamento, ou ao recrudescimento recursivo da energeia, da tonicidade ou do “acento do
sentido” ; o menos do mais ancora a atenuac¢do de impacto, a decadéncia da tonicidade imprimida na
semiose. Tais oscilacbes, ancoradas num “nivel tensivo”, amparam a identificacdo de diferentes
estéticas.

Em relacao a construcdo do sentido, o pressuposto (nivel tensivo), levado em conta como o que

tem forca propulsora sobre o pressuponente, engendra a foria, como um fluxo orientado e acidentado

3 Diz Zilberberg : “La tensivité est le lieu, ou le front, ou se joignent, se rejoignent I'intensité au titre de somme des
états d’ame et l'extensité au titre de somme des états de choses”. Cl. Zilberberg, La structure tensive, Liege,
Presses Universitaires de Liege, 2012, p. 17.

4 Cf. Elementos de Semiética Tensiva, op. cit., p. 51.
5 Cf. La structure tensive, op. cit., p. 152.
6 Cf. Elementos de Semidtica Tensiva, op. cit., p. 261.

7 Ibid., p. 261, La structure Tensive, op. cit., pp. 152-153.
8 Cf. F. Saussure, Curso de Linguistica Geral, 1970, p. 136.
9 Cf. Cl. Zilberberg, Razdo e poética do sentido, Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006, p. 36.
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que alterna seus “afluxos” com momentos de “refluxo”. Desse modo o sensivel, considerado como
elemento estético em gradacao de tonicidade ou energeia, permite pensarmos que tudo tem estilo.
Zilberberg oferece condicOes para que se descreva o estilo nascente de géneros midiaticos, de géneros
do campo das artes, entre outros campos, bem como para que se descrevam estilos “de época” e
aqueles autorais.

Uma estilistica que cuida do sujeito como estrutura, actancial e actorial, mas como uma
estrutura aberta ao “acontecimento” — traz a luz “o ator da enunciacdo”!!, examinado junto a
“coalescéncia do sensivel e do inteligivel "1 : o sensivel, que, aumentado em forca de impacto, virtualiza
os contornos das coisas ; o inteligivel, que, prevalente, devolve as coisas sua divisibilidade. O conceito
semi6tico de estilo deixa de ser cotejado com “o anormal”13 — e deixa de remeter a um desvio, pensado
em relagdo a linguagem ordinaria. Além disso, passa a agregar a no¢ao de uma “intensidade vivida” e
“mensurada” — a qual Zilberberg respalda nestas formulacoes de Valéry : “A alma é o acontecimento

de um Demais ou de um pouco demais. Existe pelo excesso ou pela falta. ‘Normalmente’ ndo existe”4.

2, Zilberberg e seu leitor : um “estilo concessivo”

Na semibtica tensiva, o sujeito sensivel — apresentado como aquele que se poe a mercé daquilo
que chega de modo brusco (o que evoca, em francés, o verbo survenir) — carrega consigo a tensao
entre a surpresa (e a veeméncia afetiva que ela acarreta) e a rotina. Ao sobrevir (substantivacdo, em
portugués, do verbo survenir) se associa o pervir (nominalizacdo do verbo parvenir)’s. Ambos os
termos, o sobrevir e o pervir, definidos em reciprocidade, apresentam-se, conforme Zilberberg, como
“duas maneiras pelas quais uma grandeza ingressa no campo de presenca e ali se estabelece”6. Em
relacdo a temporalidade, vista como duracao, logo aspectualmente compreendida, o sobrevir esta para
a instantaneidade e a indivisibilidade ; o pervir, para a duratividade e a progressividade”. Em relacao
ao andamento — ou o “tempo” (mediante uso do termo italiano) — o sobrevir esta para a celeridade ; o
pervir, para a lentidao8. No intervalo entre o sobrevir e o pervir é posto em desenvolvimento, a partir
dos enunciados zilberberguianos, o corpo do leitor : o enunciatario-destinatario, filtro e coprodutor do

sentido.

10 Cf. L. Tatit, “Claude Zilberberg e a prosodicdo da semiética”, in C.M. Mendes e G.M.P. Lara, Em torno do
acontecimento : uma homenagem a Claude Zilberberg, Curitiba, Appris, 2016, p. 21.

11 Cf. A.J. Greimas e J. Courtés, Dicionario de Semiotica, Sao Paulo, Contexto, 2008, verbete “Ator”, p. 45.
12 Cf. La structure tensive, op. cit., p. 21.
13 A expressdo “anormal” estd empregada em acepcio equivalente aquela que aparece em estudo feito por

Greimas, quando o semioticista critica o privilégio concedido ao que é “individual”, ao que é “anormal”, no ambito
de determinada historia literaria. Cf. A.J. Greimas, “L’actualité du saussurisme”, in id., La mode en 1830, Paris,

Presses Universitaires de France, 2000, pp. 377-378.

14 “L’ame est 'événement d’un Trop ou d"un trop peu. Elle est par exces ou par défaut. Normalement’ n’existe
pas”. Cf. La structure tensive, op. cit., p. 19.

15 Os tradutores, tendo identificado a presenca de “pervir” no portugués do século XIV, explicitam o emprego
desse termo na traducdo de “parvenir”. Cf. Elementos de Semiética Tensiva, op. cit., p. 271.

16 Ibid., p. 277.
17 Ibid., p. 271.

18 A.J. Greimas e J. Fontanille, ao discutir a relagdo entre tempo e aspecto, ressaltam a importancia do “tempo
intimo dos sujeitos da experiéncia e da percepcdo, denominado ‘andamento’ por Cl. Zilberberg”; (“le temps intime
des sujets de I'éxperience et de la perception, appelé ‘tempo’ par C. Zilberberg) ; cf. id., “Avant-Propos”, in J.
Fontanille (éd.), Le discours aspectualisé, Actes du coloque “Linguistique et Sémiotique”, 1991, p. 15.
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Cravado entre a extensidade, alinhada a rotina e ao pervir, e a intensidade, alinhada ao
“acontecimento” e ao sobrevir, o leitor oscila entre a instantaneidade das proprias perguntas, que
irrompem da apresentacdo progressiva da teoria, e a desaceleracdo das ideias, recuperada na
sequéncia de uma, de outra, e de mais outra “liquidacao da falta”. Aqui, na desaceleragio, se compoem
as respostas vislumbradas. Zilberberg cria um ritmo tensivo na praxis que compde a leitura de seus
textos.

Na ansia incitada pelas interrogacdes recursivamente emergentes dos textos em estudo, o
enunciatario, como produto das estratégias do enunciador, é lancado para uma area de tonicidade
aumentada, vinda do préprio pensamento cientifico. A instalacdo em tal zona, pertencente ao “espaco
tensivo”, se, de um lado, faz o sujeito escapar a cercadura da implicacio e acolher o imprevisto no trato
com a epistemologia — de outro, nao deixa de oferecer meios para que esse mesmo sujeito seja
devolvido a busca pela lentidao, imprescindivel para que se recuperem as demarcagdes dos conceitos.

Ao sabor das interrogagbes — favorecidas, por exemplo, pela abrupta aparicdo de versos de
Baudelaire, que antecipam preceitos teéricos ou sucedem a eles — o enunciatario incorpora o
andamento rapido da teoria. Nessa disposicdo, virtualiza as segmentacdes do conhecimento e as
classificacoes feitas “as claras”. Entretanto, pouco a pouco, e sem nunca ter deixado de fazé-lo, o leitor
passa a contemplar a previsibilidade oferecida pela hierarquizagdo conceitual. Ao longo do ato de
leitura, fazendo par com o sobrevir, que abrevia a temporalidade da apreensao, volta a ser prevalente o
pervir, com o vagar previsto. Para estes tultimos momentos, sentidos como de “repouso”, sao
relevantes, em especial, os diagramas da tensividade. Frequentes, os graficos e os esquemas favorecem
o alongamento da temporalidade de leitura, enquanto se difundem, entre uma e outra sintese grafica,
as respostas. No vai-e-vem proprio ao ritmo, o enunciatario se encontra devolvido a progressao lenta
das formulacoes teoricas.

Mas permanece, entre uma passagem e outra dos textos, a tensao entre “energia e extensao”19;
ou entre “jogo” e “trabalho”2°. Na esfera de leitura regulada pelo jogo, é exercido o charme (ou o
encanto) como atracdo ; e a incerteza, como componente da fidicia. Na esfera do fazer interpretativo
controlado pelo trabalho, é prevalente a certeza como fidacia. Resta aqui, como atracdo, a propria
sabedoria. “E evidente que o antagonismo vivenciado entre o trabalho e o jogo procede da gramatica
tensiva” 2t — diz Zilberberg, que acrescenta ser o jogo forte, sob o angulo da intensidade, e
intermitente, concentrado em algumas partes, sob o angulo da extensidade. Para o leitor, a tonicidade
forte do jogo concentra-se nas questoes nao aplacadas.

Em tom de nfo rara ironia, Zilberberg pergunta: “O que, afinal, deve ser comunicado ao
enunciatario senao aquilo que sobrevém e ele ignora ?”22 O “encanto”, que nunca esteve excluido como
previsao de leitura, é restabelecido ao longo dos textos sob exame, e é até recrudescido ao longo das

obras desse tedrico, que nao se omitiu em enfatizar este verso de Baudelaire : “A vida tem apenas um

19 Cf. Elementos de Semiética Tensiva, op. cit., verbete “Extensivo”, p. 259.
20 Ibid., verbete “Pervir”, p. 272.

21 “Il est manifeste que 'antagonisme vécu du travail et du jeu est du ressort de la grammaire tensive”. Cf. La
structure tenstve, op.cit., p. 27.

22 Elementos de Semioética Tensiva, op.cit., verbete “Acontecimento”, p. 236.
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‘encanto’ verdadeiro ; é o ‘encanto’ do Jogo”23. Alinhado ao jogo, estd o “acontecimento”, “correlato
objetal do sobrevir’24.

Eis o leitor instituido pelo que é dito e pelo modo zilberberguiano de dizer : um sujeito que, da
pauta da programacio e do trabalho cotidiano, inclina-se a saltar para o imprevisto, junto ao qual
acontece a experiéncia do pensamento. E a propria natureza do texto zilberberguiano que compde a
posicao de leitura afeita ao “jogo”. O “espago tensivo”, postulado pelo semioticista no interior de seus
escritos, sustenta o pensamento tedrico e incita o leitor ao “ultrapassamento” — este gesto concessivo
de “recrudescer o recrudescimento”, de “ir além” daquilo que poderia ser considerado uma suficiéncia
realizadazs.

Mas o leitor é um actante do ritmo de leitura previsto pela obra, e ritmo demanda iteratividade.
Zilberberg, inquieto por entender como se vai da repeti¢do ao ritmo, chega a interrogar a oposigdo
“Ritmo vs. Sucessdo”=¢. Cita entao Valéry, para quem, na ligacao entre os termos reunidos em sucessao
ritmica, tudo se passa como se o antecedente e o subsequente fossem simultineos, embora aparecam
tdo somente em sucessdo27. No ritmo criado pela obra zilberberguiana, o coenunciador, aliado ao perfil
do “jogador”, se num instante se constitui mediante um gesto de “ultrapassamento” concessivo, aos
poucos evolui para o ambito da reflexdo : essa reflexdo pausada, em que a logica implicativa é
dominante : “Ha pergunta, logo hé resposta” ; ou : “Ao ‘aberto’ cumpre ser ‘fechado’.

Na implicacdo é privilegiada a extensidade do pensamento cientifico. Mostra-se ai as claras a
arquitetura conceitual da semibtica tensiva. Entretanto, na medida em que as coisas se esclarecem
uma a uma, e o tom asséptico de subjetividade, previsto pelo discurso cientifico, passa a impor-se, é
dada ao leitor a sensac¢do de ser um “turista em Paris” : mas um turista, “habitante da provincia”. Em

~ »

“meio a multidao”, o leitor passa a sentir o que é “nao ser coisa alguma” (n’étre rien)28. Ainda bem
que, sob o ritmo foérico, transitamos sem atropelo de um lugar a outro.

Quando devolvidos ao que irrompe como pergunta inesperada, sentimo-nos restituidos a
“provincia” (ou a identificacdo com o “estilo concessivo” de Zilberberg). Voltamos a sentir o que é “ser
alguma coisa” (étre quelque chose)>9. Zilberberg pde em pratica o pensamento que ele mesmo enfatiza
ao citar Valéry: “A peculiaridade do mundo intelectual é ser sempre atropelado pelo mundo
sensivel”3o.

“Sentir é estar distraido”, diz Alberto Caeiro, heter6nimo de Fernando Pessoas3:. “O sensivel,
conforme a morfologia e a sintaxe que lhe sdo inerentes, é, talvez, apenas esta acentuacao, este

desequilibrio criador, este controle, ora despotico, ora liberal, que ele exerce sobre o inteligivel” — diz

23 “La vie n’a qu'un charme vrai ; c’est le charme du Jeu”. La structure tensive, op.cit., p. 27.
24 Cf. Elementos de semibtica tensiva, op.cit., verbete “Acontecimento”, p. 236.

25 Ibid., verbete “Recursividade”, p. 273.

26 Cf. Information Rythmique, verbete “Rythme vs Succession ?”, op.cit., p. 60-61.

27 Sao estas as palavras de Valéry, citadas por Zilberberg e por ora adaptadas : “Dans le rythme, le successif a
quelques propriétés du simultané. (...) Il y a entre antécédents et suivant des liaisons comme si tous les termes
étaient simultanés et actuels, mais n’apparaissaient que successivement.” Ibid.

28 Cf. La structure tensive, op.cit., pp. 28-29.
29 Ibid.
30 “Le propre du monde intellectuel est d’étre toujours bousculé par le monde sensible”. Ibid., p. 21.

31 F. Pessoa, “Poemas Completos de Alberto Caeiro”, Obra Poética, Rio de Janeiro, Companhia Aguilar Editora,
1965, p. 236.
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Claude Zilberbergs2. E preciso afastar-se ou distrair-se um pouco do apelo do “universo doxal”, que
ampara as predicagdes, para, mais que entender, viver como experiéncia o impacto “de 'inégalité
créatice” constituinte do cerne da obra de Zilberberg.

Com o desafio e a provocagdo nele implicita, compoe-se o convite para que olhemos para a
borboleta, “coisa do mundo”, ndo como restrita a uma avaliacao predicativa ; ndo como circunscrita a
“alternéncia”, ao “ou... ou” proprio a definicdo semantica33. Salta dai a possibilidade de passarmos a
enxergar o que disse Alberto Caeiro : “No movimento da borboleta o movimento é que se move”. “A

borboleta é apenas borboleta” — prossegue o poetas4.

3. Nota final

Beneficiados pela presenca desse tebrico em nossas vidas, lamentamos a perda trazida por sua
morte. Acontece, porém, que aprendemos com ele mesmo algo importante sobre a parada. Ao tratar a
descontinuidade e a continuidade como “produto de dois processos solidarios”, Zilberberg afirma : “a
descontinuidade é o que para ou se interrompe, a stase, e modaliza o ser como ek-stase, descontracao,

como aquilo que continua”ss.
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