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La cindad de México a través de la mirada de los cineastas del exilio espariol

La ciudad de México a través de la mirada de los cineastas del exilio
espafiol

Yolanda GUASCH MAR{
Universidad de Granada
yguasch@ugt.es

Resumen: En 1939, como exiliados de la Guerra Civil, llega a México un nutrido grupo de espafioles
vinculados a la industria cinematografica. Las condiciones especificas del séptimo arte mexicano en
los afios 40, que junto con el pafs argentino se situaba a la cabeza de la industria cinematografica
latinoamericana, permitiran la continuidad, o el inicio, de los espafioles exiliados en los diferentes
ambitos profesionales del cine. Destacan nombres como los directores Luis Bufiuel y Carlos Velo; o
el critico de cine Emilio Garcia Riera. Sus diversas aportaciones a la industria cinematografica les
convertiran en figuras clave para entender la historia del cine mexicano del siglo XX, contribuyendo
claramente al proceso de expansion en el que se vio inmerso el paifs azteca a su llegada. Este texto

analiza la visién que se dio en las producciones, en las que participaron exiliados espafioles, sobre la
Ciudad de México.

Palabras claves: Ciudad de México, cine, directores, Espafia, exilio, guerra civil, guionistas
La ville de Mexico a travers les yeux des cinéastes de ’exil espagnol

Résumé : En 1939, un groupe important d’Espagnols liés a 'industrie cinématographique est arrivé
au Mexique en tant qu’exilés de la guerre civile. Les conditions spécifiques du septieme art mexicain
dans les années 1940, qui, avec ’Argentine, était a I'avant-garde de lindustrie cinématographique
latino-américaine, ont permis aux Espagnols exilés de continuer, voire de commencer, a travailler
dans les différents domaines professionnels du cinéma. Les réalisateurs Luis Bufiuel et Carlos Velo,
ainsi que le critique de cinéma Emilio Garcfa Riera se distinguent. Leurs diverses contributions a
lindustrie cinématographique en feront des personnages clés pour comprendre Ihistoire du cinéma
mexicain du XXe siecle lui-méme, contribuant clairement au processus d’expansion dans lequel le
pays azteque était plongé a leur arrivée. Ce texte analyse la vision de la ville de Mexico dans les
productions auxquelles ont participé les exilés espagnols.

Mots-clés : Mexico, cinéma, réalisateurs, Espagne, exil, guerre civile, scénaristes
Mexico City through the eyes of filmmakers in Spanish exile

Abstract: In 1939, as exiles from the Civil War, a large group of Spaniards linked to the film industry
arrived in Mexico. The specific conditions of the Mexican seventh art in the 40's, which together with
the Argentinean country was at the head of the Latin American film industry, will allow the
continuation, or the beginning, of the exiled Spaniards in the different professional fields of cinema
The film directors Luis Bufiuel and Carlos Velo; and the film critic Emilio Garcia Riera. Their diverse
contributions to the film industry will make them key figures in understanding the history of Mexican
cinema in the 20th century, clearly contributing to the expansion process in which the Aztec country
was immersed upon their arrival. This text analyzes the vision given in the productions, in which
Spanish exiles participated, about Mexico City.

Keywords: Mexico City, cinema, directors, Spain, exile, Civil war, screenwriters
Introduccion

En 1939, con el final de la Guerra Civil que tuvo como resultado la instalacion de la dictadura
franquista en nuestro pais, se produce la salida masiva mas importante de espanoles y de
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espafiolas de nuestra historia reciente. Entre este exilio, se encontraba un significativo
numero de escritores, pintores, arquitectos, cineastas, filésofos y un largo etcétera, que
conformaron muchos de ellos la llamada «Edad de Plata»' de la cultura espafiola, con
nombres tan sobresalientes como José Moreno Villa, Remedios Varo, Antonio Rodriguez
Luna o Soledad Martinez, por destacar algunos en el campo de la plastica pero, también, un
importante nimero de profesionales del mundo del cine, que han suscitado importantes
trabajos de investigacion®.

Muchos de ellos se estableceran en un primer momento en Francia donde, ante su sorpresa,
seran confinados en los campos de concentracién, inhdspitos espacios que funcionaron en
Argeles-sur-Mer, Saint Cyprien o Le Barcares’. Sin embatgo, el inminente estallido de la
Segunda Guerra Mundial provoca un segundo exilio que dirigira fundamente su mirada hacia
América, convirti¢ndose México en el pais escogido por la mayoria. De hecho, fue este
territorio el que mas refugiados acogio de entrada y tras de €l se situan paises como Argentina,
Chile, Santo Domingo o Cuba.

La recepcién de este masivo exilio fue una de las ultimas grandes decisiones tomadas por el
entonces presidente de México Lazaro Cardenas, que goberné entre 1936 y 1940, quien desde
los inicios de la contienda apoy6 con determinacién al gobierno legal de la Republica.

La llegada de este numeroso grupo de exiliados, que en el caso de los profesionales
relacionados con la industria del cine se cuantifica en un centenat”, coincide con el periodo
de crecimiento del cine mexicano que acabarid convirtiéndose en la primera industria
cinematografica de América Latina. Entre las iniciativas llevadas a cabo durante la década de
los 30 cabe destacar la fundacién de la Compania Cinematografica Latino Americana S.A.
(Clasa, 1934), dotada de los equipos mas modernos y adquirida mas tarde por el gobierno; la
inauguracion de los Estudios Azteca en 1939; o, el mismo afio, la imposicion a las salas de
cine de la exhibiciéon de un minimo de una pelicula mexicana.

En el siguiente sexenio, el de Avila Camacho, se creé el Banco Cinematografico S.A., (1941),
la Camara Nacional de la Industria Cinematografica Mexicana (Canacine, 1942), la Gran
Comision de Asuntos Cinematograficos (1943), la distribuidora Peliculas Mexicanas (Pelmex,

1 José Catlos Mainer, Ia Edad de Plata (1902-1939): ensayo de interpretacion de un proceso cultural. Madrid: Catedra, 1981.
2 Para un panorama general, véase desde el pionero trabajo de Roman Gubern, Cine espasiol en el exilio. Barcelona:
Lumen, 1976; a los numerosos trabajos de Juan Rodriguez entre los que destacamos: «La aportacién del exilio
republicano espafiol al cine mexicano». Taifa: Publicacion trimestral de literatura, 1994, n. 4 (Ejemplar dedicado a: El exilio
espafiol en México (1939-1977); «La aportaciéon del exilio republicano espafiol al cine mexicano» [En linea]. Clio:
History  and ~ History Teaching, 2002, n. 25, [Consulta: 12-11-2023]. Disponible en
https://clio.reditis.es/exilio/ cinejuan.htm ; «Recutsos pata el estudio de la literatura y el cine en el exilio» [En linea].
Migraciones & Exilios: Cuadernos de la Asociacion para el estudio de los exilios y migraciones ibéricos contempordaneos, 2007 n. 8, p.
163-174. [Consulta: 14-12-2023]. Disponible en <https://www.aemic.org/ano-2007-numero-8-dossier-fuentes-
archivisticas-estudio-exilio-republicano-1939/> (Dedicado a: Fuentes archivisticas para el estudio del exilio
republicano de 1939); «Los exiliados republicanos y el cine (una reflexién historiografica)s. Iberoamericana. Amiérica
Latina, Espasia, Portugal: Ensayos sobre letras, bistoria y sociedad. Notas. Reserias iberoamericanas, 2012, vol.12, n.47; «Identidad
y nacién en el cine de los exiliados republicanos». En Mari Paz Balibrea Enriquez (coord.). Lineas de fuga: hacia otra
historiggrafia cultural del exilio republicano espariol. Madrid: Siglo XXI Editores, 2017; y, mas recientemente, «El cine del
exilio republicano». En Manuel Aznar Soler e Idoia Murga Castro (coords.). 7939. Exilio republicano espaiiol. Madrid:
Ministerio de Justicia; y, finalmente, los trabajos de Eduardo de la Vega Alfaro, «Bufiuel y el cine espafiol en el exilio
mexicano» [En lineal. Filmbistoria online. 2000, vol. 10, n. 1-2. [Consulta: 13-10-2023]. Disponible en
<http://revistes.ub.edu/index.php/filmhistotia/article/view/12386>; «El exilio cinematogrifico espafiol en México
(1936-1961)». Cuadernos de la Academia, 2001, n. 9. (Ejemplar dedicado a: La herida de las sombras. El cine espafiol en
los afios 40 / cootd. por Luis Ferndndez Colorado, Pilar Couto Cantero).

3 Sobre el tema existe una importante literatura cientifica, ademas de los propios testimonios de quienes vivieron la
experiencia en primera persona. Véase, por ejemplo, Marie-Claude Rafancau-Boj, Los campos de concentracion de los
refugiados espanoles en Francia, 1939-1945. Barcelona: Omega, 1995.

4 Entre directores, actores y actrices (el mayor nimero cuantificado), musicos, guionistas, criticos y técnicos,
especialmente. En este texto se ha hecho una selecciéon de directores y peliculas en relacion con el tema de estudio,
centrado en la mirada sobre la Ciudad de México.
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1945) o la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas (1946) que vinieron a
consolidar la hegemonia mexicana en el sector fundandose, ademas, importantes empresas
productoras’. De este modo, durante esta década la produccion se multiplicara por seis’, lo
que conllevara la apertura de un mayor nimero de salas de cine y el aumento del publico
cuyos gustos se centraran especialmente en el melodrama, la comedia y el llamado género
“ranchero””’.

En este prometedor contexto se insertan los exiliados espafioles que, como los mexicanos,
deben adaptarse a los propios gustos del nuevo espectador al que ahora se enfrentan, lo que
provoca que muchas veces los resultados no sean los esperados ni se ubiquen a la altura de
sus potencialidades y talento. Igualmente, tampoco pudieron hacer en los primeros
momentos un cine que expresara lo vivido, como si ocurre con otras manifestaciones
artisticas. Por ello, y asf lo han expresado numerosas investigaciones, mas que un cine espafol
en el exilio, los exiliados con una trayectoria iniciada en Espafia, provinieran o no ya del
medio cinematografico, hicieron, sobre todo, cine mexicano®, mientras que los formados en
México pudieron, como veremos en las paginas siguientes, hacer un cine que logré reflejar
la experiencia del exilio, gracias a la aparicion, entre otras circunstancias, del grupo Nuevo
Cine.

Esta diferenciacion tiene que ver con el propio modo de producir del cine, que requiere un
equipo amplio, a diferencia de otras disciplinas como la pintura o la literatura, y, también,
por la situacién del cine mexicano, convertido en la industria cultural mas solida de habla
hispana. Sin embargo, precisamente este buen momento del séptimo arte permiti6, a
diferencia de otras manifestaciones artisticas, la insercién de los exiliados, incluso para
aquellos que estrictamente no eran del medio’, aunque no sin problemas ya que, como ocurre
en todos los campos profesionales, existen voces que se alzan en contra de la incorporacion
de todos estos cualificados refugiados espafioles. En este sentido, distintos sindicatos de
profesionales del cine impusieron cuotas restrictivas para los extranjeros en producciones
mexicanas' vetando incluso su participacion, en algunos casos, como la del director Catlos
Velo, quien habia escrito en colaboraciéon con Mauricio Magdaleno y Emilio Fernandez el
guion de Ewntre Hermanos (1944), basado en la novela de Mauricio Gamboa, que finalmente
solo fue dirigida por Ramén Peén'. Incluso durante estos afios 40 los exiliados llegan a
utilizar pseudénimos o sus nombres son omitidos de los créditos. Esta situacién fue
cambiando en la medida en la que se fueron nacionalizando enriqueciendo, con los propios
bagajes que habian adquirido en Espafa, la produccion local.

5 Un acertado analisis de la industria se puede leer en el reciente libro de Rosario Vidal Bonifaz, Estudios Ameérica. Una
alternativa a la produccion cinematogrdfica mexicana en tiempos de crisis (1941-1993). Ciudad de México: Miguel Angel Porria,
2023.

6 Juan Rodriguez, «Exiliados republicanos en el cine latinoamericano de los aflos cuarenta». Quaderns de 1V allencana,
2009, vol. 3, n. 25, p. 24.

7 Cf. Marina Diaz Lopez, La comedia ranchera como género nacional de cine mexicano (1936-1952). Madrid: Universidad
Complutense de Madrid, 2002, Tesis doctoral.

8 Juan Rodriguez, «El cine del exilio...», Op. ¢, p. 483.

9 Cabe sefialar el ejemplo de Max Aub quien llegé a afirmar «que su colaboracién con la industria mexicana tenfa un
caricter puramente “alimenticio”». Cf. Rodriguez, Op. ¢it., p. 28; la dramaturga Marfa Luisa Algarra; o los casos de los
pintores Josep Renau y José Horna, aunque este dltimo todavia por reivindicar, que se dedicaron a hacer carteles de
cine. Cf. Yolanda Guasch Mati, «LLa obra grafica de José Horna en su exilio mexicano». En Carolina Erdocia Castillejo
(coord.). Arte y Exilio (1926-1960). San Sebastian: Hamaika Bide Elkartea, 2015.

10 Gubern sefiala a Jorge Negrete, entonces presidente de la Asociaciéon Nacional de Actores (ANDA), consiguio
que el tope para la aparicion de actores extranjeros fuese del 35%. Gubern, Op. dit., p. 16.

11 Rodtiguez, Op. cit., p. 24.
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Algunos de los protagonistas del exilio en el cine mexicano

Uno de los directores mas importantes llegados al pafs mexicano con un camino profesional
consolidado fue Carlos Velo (1909-1988). Especialista en el género documental, habia
trabajado al servicio de la Republica. Fundador del Cine Club de la Federaciéon Universitaria
de Estudiantes (FUE), este biélogo de formacion se habia iniciado en el cine como realizador
con el filme sobre la vida de las abejas, en 16 mm, que ilustraba su tesis doctoral,
consolidandose como uno de los documentalistas mas importantes de Espafia. Entre sus
trabajos destacan La ciudad y el campo (1935), Almadrabas (1935), Galicia y Compostela (1935) o
Infinitos (1935), todos grabados para CIFESA.

A su llegada a México como exiliado sigue ejerciendo la profesion de bidlogo como docente
en la Academia Hispano-Mexicana, aunque pronto abandonara la docencia para dedicarse de
lleno al cine'. Sus primeros proyectos estuvieron centrados en el documental hasta que, en
1944, como indicamos mas arriba, realizé el guion de Ewntre hermanos ya que la direccion fue
asumida por Ramoén Pedn. Con ella obtuvo el Ariel al mejor guion, su primer galardén y, por
tanto, el reconocimiento mexicano', que le valié un importante impulso a su carrera. En este
sentido, en 1946, recibié la propuesta de dirigir el Nozzciero Mexicano ENLA, por encargo de
Juan F. Azcarate. En esta empresa coincidira con Manuel Barbachano Ponce con quien
produce Tele-Revista para Noticiero Mexicano EMA y, poco después, Cine-1"erdad, que supuso
una valiosa aportaciéon al movimiento documentalista, convirtiéndose en un referente y
director de importantes documentales como La #ierra del chicle, E/ corazin de la cindad o Pintura
mural mexicana. A partir de aqui se valida, también, su trabajo como director, con peliculas
como Raices, donde aparece como supervisor y coautor del guion, aunque muchos le
acreditan también la direccién, o Torero (1956), filme que le consagra definitivamente'®. Una
década después emprendera proyectos como Pedro Pdramo (1966), autorizado ya por el STPC
para hacer ficciones. Comenzado en 1960, la temible censura propicié que la produccion,
realmente, no se concretara hasta 1966. La pelicula, sobre la que se habia proyectado Velo
de forma especial, tuvo una feroz critica y fue recibida con mucho desconcierto, aunque
buscé resurgir de las cenizas la cinematografia mexicana que desde la década de los cincuenta
estaba sumida en una importante crisis. Hoy esta considerada como un filme de culto®.
Después de este fracaso junto a su mujer de entonces, la productora Angélica Ortiz, funda
una empresa de producciéon de comedias que se disolvera una vez se rompa la relacion. Lo
interesante de esta etapa, y que tiene que ver con el espiritu documentalista de Velo, es que
en la medida de lo posible siempre busco la realizacion de sus filmes en exteriores. Asi filmé
peliculas como Don Juan 67 (1960), 5 de chocolate y una de fresa (1967), Alguien nos quiere matar
(1968) y E/ medio pelo (1970), que gozaron tanto de éxito como de fracaso, si bien finalmente
abandond este tipo de producciones para retomar sus origenes como documentalista,
pasando a dirigir el Departamento de Producciéon de Documentales de los Estudios
Churubusco y, mas tarde, fue director del Centro de Produccién de Cortometraje. Asimismo,
desde 1975, estuvo al frente del Centro de Capacitaciéon Cinematografica del que fue su
creador.

Sin lugar a duda, uno de los cineastas mas conocidos y reconocidos no solo del exilio sino,
también, de la cinematografia mundial es Luis Bufiuel. Su presencia en el pais mexicano se
produce afios después en relacion con el grueso del exilio. No obstante, a su llegada es ya

12 Miguel Anxo Fernandez, Las imdgenes de Carlos 1elo. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2007,
p- 109.

13 Ibid., p. 113-114.

14 Ibid., p. 119-123.

15 Sobre toda la polémica de produccién véase Ibid., p. 165-185.
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una figura consolidada, con una trayectoria reconocida fruto de su trabajo en Espana, Francia
y Estados Unidos. Desde

su instalacion en México capta la necesidad de incluir en sus pelienlas una realidad tan desbordante
como la mexicana_y de relegar a segundo plano la omnipresencia del surrealismo de sus primeras
pelicnlas (Un perro andaluz y La edad de oro), para dejar paso a un modo de expresion mis
acorde con la realidad que le toca vivir, cargada de problemas sociales y econdmicos’.

Ese nuevo escenario, sin embargo, no le impidié seguir siendo honesto a sus principios e,
incluso, superar y trascender en el caso de México el discurso oficial del cine, como veremos
en el siguiente apartado.

Con mucho mas éxito en la industria debemos destacar a Miguel Morayta (1907-2013),
siendo, quizas, uno de los personajes menos conocidos, aunque estaba emparentado con
Francisco Franco. Cuando llegd a México la tnica experiencia que tenfa en cine era haber
sido en Espafa jefe de publicidad de la distribuidora Renacimiento Films'".

Nacié en Villahermosa (Ciudad Real). Inicié6 su formacién como militar e ingeniero
industrial, actividad que desempefid, primero durante la dictadura de Primo de Rivera y, mas
tarde, también con la proclamacién de la Segunda Republica. Con el estallido de la guerra
civil mantiene su profesiéon de militar hasta el final del conflicto. Tras pasar a Francia sera
confinado en los campos de concentraciéon de Le Boulou y Saint-Cyprien, de donde logra
salir gracias a las gestiones de su padre. Tras instalarse en Hendaya con su mujer e hijo, el
estallido de la Segunda Guerra Mundial le vuelve a llevar hasta el campo de concentracién
de Gourus, del que lograra salir gracias a la intervencion de Lazaro Cardenas. Llega exiliado
a México en 1941, instalandose en Ciudad de México. En un principio se gana la vida
pintando, hasta que el productor Felipe de Mier le ofrece su primer trabajo en la industria
filmica como gerente de CISA, que abandonara invitado por el productor Gonzalo Elvira
para la supervision de la produccion del filme Dulce Madre mia (1942) de Alfonso Patifio. Un
afio después, en 1943, debutara como director en la pelicula Caminito Alegre.

Tras estos primeros proyectos firmara un contrato exclusivo con CLASA para dirigir una
pelicula al afio, aunque el contrato se rompera al finalizar E/ amor de una vida/ Primero la cosecha,
en 1945.

Con una carrera cinematografica de mas de 100 peliculas, como productor, guionista y
director, fue esencialmente un creador que abarcé todos los géneros y se consolidé en la
industria comercial. Retirado de la direccion fungié distintos cargos contribuyendo a la
fundacién de la Ciudad Cinematografica de México y el Sindicato de Directores y Escritores
de Cine. En 1988, la Sociedad Mexicana de Directores-Realizadores de Obras Audiovisuales,
le otorgd la Medalla de Oro al Mérito como director por sus 50 afios de carrera.

En la misma linea de directores comerciales se sitian los nombres de Jaime Salvador (1901-
1978) y José Diaz Morales (1908-1976). El primero, de origen barcelonés, trabajé en
Hollywood donde debut6 como director y, mas tarde en Cuba antes de llegar a México, en
1941, donde se convirtié en guionista frecuente de Cantinflas'®, tras haber escrito N7 sangre

16 Cristina Martinez-Carazo, «El cine de Bufiuel en el contexto del exilion. En Alicia Alted y Manuel Lluisa (eds.). La
cultura del exilio republicano espaiiol de 1939. Volumen I1. Toledo: UNED Ediciones, 2003, p. 166.

17 José de la Colina, «Los transterrados en el cine mexicano». En AA. VV. E/ exilio espariol en México, 1939-1982.
México: Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 671.

18 Matilde Mantecén de Souto, «Indice biobibliografico del exilion. En AA. VV. E/ exilio espariol en México, 1939-1982.
México: Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 853.
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ni arena. Hasta 1943 no dirigira su primera pelicula bajo el titulo E/ jorobado, convirtiéndose
desde este momento en un prolifico director”’.

Diaz Morales fue uno de los primeros en desembarcar en la cinematografia mexicana ya que
llegd en 1936*. Su primera participaciéon fue como guionista en la pelicula Canto a mi tierra
(1938) de José Boht®, aunque muy pronto pudo desarrollarse como director. Su primera
pelicula fue Jessis de Nagaret (1942), siendo su primer éxito la pelicula Cristobal Colon (1943)%.

Entre los realizadores que llegaron siendo nifios a México destacan los nombres de Luis
Alcoriza (1920-1992) y José Miguel Garcia Ascot (1927-1986), mas conocido como Jomi. El
primero, Alcoriza, originario de Badajoz, llegdé a México procedente del norte de Africa
donde se hallaba la compafiia teatral de sus padres, La Compafifa Alcoriza. Desde aqui, con
algunos datos todavia inciertos de cual fue el itinerario seguido, llegd al pais mexicano en
agosto de 1939, entrando por tierra a través de Tuxtla (Chiapas)®.

En un primer momento en México realiza papeles de teatro trabajando para la Compafifa de
las hermanas Isabel y Ana Blanch con quienes debuta en 1940 y a finales de ese mismo afio
también lo hace en el cine, aunque todavia como actor, en La torre de los suplicios (Raphael J.
Sevilla)™.

En 1946 inicia, junto a su mujer la actriz Raquel Rojas, nombre artistico de Janet Riesenfelds
o también conocida como Janet Alcoriza, la carrera como guionista®™. Gracias a ella, conoci6
al director norteamericano Norman Foster, con el que perfeccioné su técnica de guion,
escribiendo para él E/ abijado de la muerte (1946), y «conocié a Oscar Dacingers y Antonio
Matouk, que serfan indispensables en su carrera de guionista y futuro director. A través de
ellos, [también], conocié a Buiiuel, con el que colaborari en diez peliculas»™.

Con la pelicula E/ gran calavera (1949), da comienzo su colaboracion profesional con Bufiuel
que se prolongara durante varios afios con trabajos como Los olvidados (1950), La hija del
engaio] Don Quintin el amargao (1951), E/(1952), Nazarin (1958) o E/ Angel Excterminador (1962).
Incluso se tiene constancia de la participacién de Bufiuel en un guion que luego no dirigié 57
usted no puede, yo si.

En 1960, cuando el Sindicato de Trabajadores de la Produccion Cinematografica (STPC) lo
permite”, se estrena como director en la direccién de Los Jdvenes con guion escrito por él
mismo, a la que le seguiran Tl/ayucan y la que le consagrara como director sera Tiburoneros
(1962) triunfadora en el Festival del Mar de Plata en 1963. Con ellas y Tarahumara (1964),
Alcoriza mir hacia el campo, ese espacio olvidado por el cine mexicano™.

En 1967 regresa por primera vez a Espafia con la intenciéon de dirigir el proyecto Divinas
Palabras de Valle-Inclan, junto a Ricardo Mufioz Suay aunque no llegé a materializarse por lo
que decidi6é volver a México. En 1971 rodara Mecinica Nacional considerada una de las
primeras cintas del llamado Nuevo Cine Mexicano. Hasta su muerte, en los noventa, mantendra

19 Victoria Maria Sueiro Rodtiguez, «Detras de la pantalla grande: exiliados republicanos en la cinematografia cubana.
Una aproximaciény». En Marfa del Pilar Rodriguez (ed.). Exilio y cine. Bilbao: Universidad de Deusto, 2012, p. 321.
20 Silvia Flores, «Relaciones cinematograficas transnacionales entre México y Espafia: el caso de producciones
Calderén». Culturas 11, Edicidén especial Argentina-Espafia, p. 40.

21 Rafael de Espafia, «El exilio cinematografico en México». En Pablo Yankelevich (coord.). México, pais de refugio.
México: CONACULTA, 2002, p. 230.

22 Matilde Mantecén de Souto, Op. i, p. 762.

23 Manuel Gonzalez Casanova, Luis Alcoriza: Soy un solitario que escribe. Badajoz: Diputacion de Badajoz, 2000, p. 25-
26.

24 Ibid., p. 43-44.

25 Ibid., p. 56.

26Jorge Chaumel Fernandez, «Luis Alcoriza o la mexicanizacién del exiliado cinematografico republicanoy. Espacio,
Tienmpo y Forma. Serie V. Historias contempordneas, n. 28, 2016, p. 288.

27 Gonzalez Casanova, Op. dit., p. 91.

28 Ibid., p. 97.
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su prolifica carrera obteniendo importantes premios como la medalla Salvador Toscano, en
1992, poco antes de su muerte.

En cuanto a Jomi Ascot (1927-1986), hijo de un diplomatico republicano, nacié en Tunez y
abandonoé Espafia en 1939. En México realiza toda su educacién, siendo importante su
formacion en Filosofifa y Letras en la UNAM. Fue, ademas, socio fundador del Ateneo
Espafiol, en 1949, y, también, dirigi6 el Cine Club Universitario y el Cine Club de México en
el Instituto Francés de América Latina (1949).

Su inicio propiamente en el cine comienza como ayudante de Carlos Velo, en 1950, en el
cine documental. Mas tarde trabaja como guionista colaborando en cintas como Raices
(1953), de Benito Alazraki, en la escritura de Torero (1956) de Carlos Velo y Nazgarin de Bufiuel
(1958). En esta década de los cincuenta, ademas, conocera, a través de Alvaro Mutis, a
Gabriel Garcia Marquez® quien llega a México en 1959. El primer contacto del escritor
colombiano con el cine se producira de la mano de Jomi, asistiendo al rodaje de su pelicula
mias célebre En el balcon vacio, que iniciara en 1961%, tras un periodo en La Habana. El
proyecto sera materializado junto a Emilio Garcia Riera, el gran historiador del cine
mexicano, y Marfa Luisa Elio, ésta dltima autora de los relatos sobre la experiencia de una
nifia obligada a abandonar su Pamplona natal.

A partir de aqui sera frecuente su escritura en revistas, periddicos, ademas de trabajar como
productor y director de comerciales, debido al fracaso de En e/ baledn vacio, no volvera a dirigir
hasta 1976, su primer y ultimo largometraje industrial: £/ viaye.

La carrera de estos dos directores da comienzo en un momento en el que se empieza a gestar
una nueva dindmica en la industria del cine. La época del cine de oro mexicano todavia se
extendié durante la primera mitad de la década de los cincuenta, pero en la segunda mitad la
industria cinematografica entré en crisis. La etapa de los sesenta fue un periodo de transicion
caracterizado por el final de la época de oro, motivado por el estancamiento estético y
tematico; la reducciéon de producciones; el incremento de costos de produccion; la pérdida
de publico; la desaparicion fisica de las grandes estrellas con la imposibilidad de
reemplazarlas; la competencia de la television y de Hollywood; el nimero reducido de salas
de exhibicidn, asi como la politica de los sindicatos.

Precisamente, esta crisis cinematografica produjo el nacimiento de agrupaciones que
denunciaron la precaria situaciéon como el grupo Nuevo Cine, conformado en 1961 por
intelectuales y periodistas como Emilio Garcia Riera, Carlos Monsivais, José Luis Gonzalez
Leén, Salvador Elizondo o Gabriel Ramirez, quienes editaron una revista con el mismo
nombre. Esta publicacién adopté de la nueva ola francesa, surgida a finales de los afios
cincuenta, el concepto de “cine de autor” reconociendo a Luis Bufiuel y Fernando de Fuentes
como los directores mas importantes de México y posibilitando, también, otras miradas de
la Ciudad de México como veremos en las producciones analizadas.

La Ciudad de México a través de la mirada del exilio espafiol

A lo largo de la historia del cine existe una cuantiosa produccion filmica que ha tenido como
protagonista a las grandes urbes. En el caso de México, la capital metropolitana a partir de
los afios 40 se convierte en un escenario del cine coincidiendo con el florecimiento de la
industria y la llegada del exilio espafiol.

29 Aunque también trabajara con otros directores como Luis Alcoriza en el guion de Presagio (1974); o Pedro Paramo
de Carlos Velo, en 1966. Cf. Augusto M. Torres, Buiiuel y sus discipulos. Madrid: Huerga & Fierro editores, 2005, p. 132
y 136.

30 Gonzalo Restrepo Sanchez, Gabriel Garcia Mdrquez y el cine sUna buena amistad? Santa Marta: Universidad del
Magdalena, 2019, p. 44.

31 Para el caso de América Cf. Gloria Camarero Gomez (ed.), Cindades americanas en el cine. Madrid: Akal, 2017.
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Evidentemente el impacto de la ciudad fue significativo en el conjunto de refugiados. ;Pero
cual fue la mirada del exilio a la nueva urbe? En este sentido, conservamos algunos
testimonios pictéricos que si bien en un primer momento se dedicaron a plasmar la propia
experiencia de la guerra y el exilio, como quedé de manifiesto en la célebre muestra Pintura
en el destierro (Casa de la Cultura Espafiola, 1940), mas tarde incorporaron el nuevo entorno
dando cabida en sus telas a espacios socialmente reconocidos como los pintados por Soledad
Martinez (Chapultepec, Iago de Chapultepec o Pargue Espasia)™, aunque sin olvidar que también
tuvieron grandes dificultades para integrarse en el medio pictérico mexicano dominado por
la Escuela Mexicana y los muralistas.

En cuanto a la visién aportada por los cineastas exiliados, en lineas generales, no se aleja de
la expresada por la propia cinematografia mexicana. Aunque podemos identificar algunos
ejemplos significativos, como el caso de Los Olvidados, los otros filmes escogidos para este
trabajo recrean una metrépoli muy en consonancia con la propia industria nacional que
refleja los propios cambios que va sufriendo la ciudad y donde, precisamente, la modernidad
se expresa a través de ella. Asi se desprende de la investigacion La ciudad de México que el cine
no degs”, de Catlos Martinez Assad, en la que se da cuenta de las formas en las que se va
representando, desvelando buena parte de los edificios, las calles o las colonias mas
reconocidas por la colectividad, convirtiéndose en emblematicos construcciones como la
Catedral, el Palacio de Bellas Artes, la Torre Latinoamericana, la carcel de Lecumberti, la
Casa de los Azulejos; o espacios como el Zodcalo, la Alameda, el mercado de la Lagunilla, el
Bosque de Chapultepec; sus colonias mas afamadas como la Roma, la Condesa, Santa Maria
la Ribera, San Angel o el propio centro; o monumentos como la Columna de la
Independencia, El Caballito o el monumento a Cuauhtémoc, que simbolizan y expresan,
también, la propia historia de la ciudad y de sus gentes. La modernidad se represent6 con el
Paseo de la Reforma o la pobreza con el puente de Nonoalco, que tan de moda se pusieron
en los afios cincuenta, generando unos imaginarios y unos estereotipos que, a la vez, se
convierten en la evocacion de las propias transformaciones del espacio urbano, de sus
cambios y su desarrollo, pero, también, de sus pérdidas. «En las imagenes del cine queda
plasmada su memoria, su diario acontecer de manera aleatoria porque no era ése el unico
objetivo del realizador, que utiliza a la ciudad mas como escenario»™. Una ciudad de espacios
elegantes y, también, una ciudad con lugares sérdidos donde sucede la prostituciéon o la
delincuencia.

Miguel Morayta nos ofrece visiones precisas de la Ciudad de México en filmes como La
Vagabunda (1950) o E/ camino del infierno (1951). De la primera, adaptacion de la obra teatral
Zona roja, ha quedado inmortalizada Nonoalco, logrando retransmitir como indica Rafael
Avina:

[...] el desasosiego social de la época, y el punto de vista cultural y piblico sobre un problema que
habia adquirido proporciones miticas. EIl arrangue es un prologo documental en el que la eficaz;
camara de Victor Herrera se interna en esos cinturones de miseria acompanado de un texto
moralista: «En la cindad de México hay una barriada que todos denominan ona roja que es la
mids pobre, miserable y mezquina de todas. Inimaginable el hacinamiento de covachas, de tugnrios

32 Cf. Jaume Soler, La pintora Soledad Martinez. (Anotaciones autobiograficas recogidas por Jaume Soler). Valencia:
Artes Graficas Soler, 1990; o AA.VV. La pintora Soledad Martinez y sus coleccionistas. Valencia: Talleres Graficas Ripoll,
1991.

33 Carlos Martinez Assad, La cindad de México que el cine nos dejd. México: Océano, 2010.

34 Ibid., s.p. (version digital).
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donde habitan seres que miran con indiferencia cémo se consume la vida, agobiados por un solo
problema que ocupa totalmente sus mentes: el tener que comer...»”.

En cuanto E/ camino del infierno, Martinez Assad describe la aparicién de la urbe mexicana
como una ciudad atemporal™, pero también como un «lugar simbdélico del transito de lo rural
a lo urbano»”".

Sin embargo, sera el director aragonés Bufiuel con su pelicula Los Olvidados, quien abra una
nueva etapa para el cine mexicano, convirtiéndose en uno de los pioneros del llamado Nuevo
Cine Latinoamericano de este pais. El motivo para ese giro es el interés por atender con
espiritu critico, en esa pelicula,

el espacio de los invisibles, tal como refleja desde el inicio de la misma. Los hechos narrados estin
basados en la realidad, en personajes anténticos, paradigmas de los que podemos encontrar en la
periferia de cualquier cindad sin excepcion -en este caso Cindad de México-, donde proliferan los
«hogares de miseria, que acaban convirtiéndose en verdaderos «semilleros de la delincnenciar™.

Retrata la ciudad periférica y en construccién, en contraste con €sos Otros espacios
representantes de la modernidad y la elegancia, siendo especialmente reconocible «el
escenario vacio de Nonoalco»™.

Cuando Luis Bufiuel realiza este filme, venia de una fallida estancia en Estados Unidos y
hacia solamente cuatro anos que habfa llegado a México, tras el fracaso del proyecto que
teéricamente le llevaba a Parfs. Ademas, sus dos peliculas iniciales le habfan conducido al
tracaso, Gran casino (1947), y al éxito E/ gran calavera (1949). Ambas fueron producidas por
Oscar Dancigers, quien llevaba exiliado en México desde 1940.

Por lo tanto, la llegada a la capital mexicana se produce de manera circunstancial, pero decide
iniciar una nueva etapa, la mis prolifica y productiva en términos cuantitativos®.
Nacionalizado desde 1949, aunque en sus memorias apunté: «me sentia tan poco atraido por
la América Latina que siempre decia a mis amigos: Si desaparezco, buscadme en cualquier
parte menos alli»*!, su produccion mexicana sigue siendo tema de actualidad. Apodado por
algunos como «Bufiuel el americano» o «Bufiuel el mexicano», Ehtlicher nos propone Bufiuel
«el de las dos orillas», ya que en sentido estricto en México también realizé un cine producto
de la propia industria nacional*.

La pelicula Los olvidados le valdra a partes iguales el fracaso y el éxito. El primero se lo propicia
el pais, que consider6 indecente la forma en la que representd la juventud delincuente
durando en cartelera pocos dias. La situacion se revertiria tras conseguir el premio a mejor
director, en 1951, en el Festival de Cannes, alcanzando entonces un éxito que ha durado

35 Rafael Avifia, «Vagabunda: el calvario de Nonoalcow. Festival Internacional de cine de Morelia. [Consulta: 15-12-2023].
Disponible en <https://moreliafilmfest.com/vagabunda-el-calvario-de-nonoalco>.

36 Carlos Martinez Assad, Op. ¢, s.p. (version digital).

37 Carlos Martinez Assad, «LLa Ciudad de México en el cine». En Aurelio de los Reyes (coord.). Miradas al cine mexicano.
Volumen II. Ciudad de México: Instituto Mexicano de Cinematografia, 2016, p. 290.

38 Maria Dolores Pérez Murillo, «Invisibilizados en las ciudades iberoamericanas a través del cine. De Ushuaia a
Tijuana». En Gloria Camarero Gémez (ed.). Ciudades americanas en el cine. Madrid: Akal, 2017, p. 92.

39 Catlos Martinez Assad, «La Ciudad de...», Op. cit., p. 290.

40 Los estudiosos de Bufiuel incluyen 20 producciones de sus 32 peliculas en esta etapa. Hasta no hace muchos afios,
este periodo en relacién con el surrealista o su etapa francesa posterior habfa despertado poco interés en la
historiograffa sobre el cineasta, posiblemente porque el propio Bufiuel también le concedié menos importancia. Cf.
Hanno Ehtrlicher, «Luis Bufiuel: Los Olvidados (1950)». En Christian Wehr (ed.). Clisicos del cine mexcicano. 31 peliculas
emblemiticas desde la Epom de Oro basta el presente. Madrid: Iberoamericana-Vervuert, 2016, p. 232.

41 Ana Marfa de la Fuente (trad.), Luis Bufiuel. Mi sltino suspiro. Barcelona: Penguin Random House, 2012, p. 250.
(Tercera edicion).

42 Hanno Ehtlicher, Op. ¢it., p. 233.
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hasta nuestros dias. Dos momentos mas destacarfan en la carrera de éxitos de esta pelicula:
el descubrimiento insolito de un doble final, en 1996, por personal de la Filmoteca de la
UNAM vy su declaracién como Memoria del Mundo por la UNESCO, en 2003.

Desde su producciéon muchos son los trabajos, analisis y tesis que se han elaborado
acercandonos a su obra realizada en México vy, especialmente, a la pelicula desde distintos
puntos de vista y enfoques®. Por lo tanto, sin pretender hacer un estudio pormenorizado,
resaltamos cuales han sido aquellos aspectos de la ciudad que aparecen en la pelicula, cuya
produccion se hace en un momento en el que la edad de oro del cine mexicano empieza a
languidecer, aunque es el momento en el que eclosiona el género de la ciudad, pero «rompera
con el modelo de representacion convencional de la urbe y de los pobres en el cine mexicano
de la época™.

Con una produccion compleja, la ciudad que presenta es fruto de un profundo estudio que
hizo el director de Calanda junto al guionista Alcoriza, sobre Nonoalco, Romita y Tacubaya,
los procesos del Tribunal de Menores y los expedientes de la Clinica de Conducta de México
para conocer de cerca la realidad que vivian sus gentes. Precisamente el filme contrasta con
la representacion de pobreza que se habia institucionalizado a través de un imaginario ideal
cuyo ejemplo mas claro fue Nosotros los pobres (1947) de Ismael Rodriguez. Asi, nace una
pelicula que muestra un paisaje urbano de miseria, con edificios destruidos y otros en
construcciéon que habitan junto a corrales de animales. En Los o/vidados, apunta Amparo
Martinez Herranz, Bufiuel «huye de la fabula moral para proponer preguntas inquietantes,
especialmente aquellas que tienen que ver con el sinsentido del bien y el mal o con la miseria
material y moral»”. En definitiva,

en cuanto a la imagen de la cindad, la pelicula de Businel mantiene la division que caracteriza el
cine institucional entre ciudad marco y barrio, pero el aragonés incorpora el aspecto agrario del
suburbio y no redime al barrio, de manera que la imagen que prevalece es la de una ciudad rota,
desintegrada, enferma y supurante, como los cuerpos de varios de los personajes del filme. Como
ellos, la ciudad esti a medio camino entre el agro y la urbe, y en ella la vida de sus habitantes
parece agotarse en la simple supervivencia. Su énfasis contradice la modernidad urbana de que se
hacia ostentacion en la imagen oficial”.

Como ultimo apunte, Los Olvidados es una pelicula que fue realizada con buena parte de
profesionales del exilio: Luis Alcoriza como coguionista; Max Aub y Juan Larrea como
colaboraron en algunas partes del guion; o Manuel Aldecoa que, bajo el nombre artistico de
Alfonso Mejfa, da vida a Pedro™.

Si en Los Olvidados es Nonoalco uno de los principales protagonistas, en la pelicula E/ (1952),
con guion de nuevo con Luis Alcoriza, seran las colonias de Coyoacan, Churubusco y San
Angel o el centro, con su imponente Catedral. Sin embargo, mucho mas completa sera la

43 Para una visién general de lo escrito sobre Bufiuel véase Catlos Losilla, «Apuntes para una bibliografia». En Jesus
Angula y Joxean Ferndndez (cootds.). Luis Buinel. Donostia: Donostia Kultura/Filmoteca Vasca, 2020.

44 Francisco J. Millan Agudo, «Miserias que engendran monstruos. Los Olvidados: contexto sociocultural, génesis
del filme e influencias postetrioresy. En Carmen Pefia Ardid y Victor M. Lahuerta (eds.). Buiiuel 1950. Los Olvidados.
Guiion y documentos. Teruel: Instituto de Estudios Turolenses/Gobierno de Aragon/Caja Rural de Teruel, 2007, p. 21.
45 Amparo Martinez Herranz, «T'riunfar o morir. Luis Bufiuel en Méxicon. En Jesis Angula y Joxean Fernandez
(coords.). Luis Buiuel. Donostia: Donostia Kultura/Filmoteca Vasca, 2020, p. 88.

46 Julia Tufién, «El espacio del desamparo. La Ciudad de México en el cine institucional de la edad de oro y en Los
Olvidados de Bufiuel». Iberoamericana, 111, 2003, 11, p. 139.

47 Carmen Pefia Ardid, «Prélogor. En Carmen Pefia Ardid y Victor M. Lahuerta (eds.). Buiiunel 1950. Los Olvidados.
Guion y documentos. Teruel: Instituto de Estudios Turolenses/Gobierno de Aragén/Caja Rural de Teruel, 2007, p. 7-
8.
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vision que ofrezca en La ilusion viaja en tranvia (1953) donde se hace un recorrido de la ciudad
de los 50. Asi la voz en gff nos introduce:

México, gran cindad como tantas otras del mundo, es teatro de los mas variados y desconcertantes
sucesos que son sindnimo de su diario vivir, no obstante, su trascendencia. Millones de personas
trenzan hora tras hora sus historias fugaces y sencillas. Sus actos y palabras se encaminan siempre
a la realizacion de un sueio, de un deseo, de una ilusion. Unidas todas ellas forman el colosal
enjambre de la vida cotidiana.

A partir de la pelicula Los o/vidados, 1a carrera de Buniuel en México sera imparable, iniciandose
su etapa mas personal y con mayor libertad en la ciudad azteca. No obstante, desde 1966 su
produccion se trasladara a Francia, aunque sin abandonar su residencia en el pafs mexicano
que lo reconocera con el Premio Nacional de las Artes en 1978. El legado de Bufiuel y su
propio interés por el escenario urbano permanece en la figura de Arturo Ripstein. De este
director mexicano se ha dicho que fue asistente de Bufiuel, un mito que el propio director
desmiente: «Fui a pedirle permiso para verlo filmar —como otros tantos directores. [...] [N]o
habia escuela de cine, sino que el cine se aprendia yendo a ver peliculas»®.

Finalmente, terminamos el recorrido por la Ciudad de México vista por los exiliados con la
pelicula En e/ balcon vacio, que supone un hito singular en la cinematografia mexicana, «un caso
marginal y solitario» como dira José de la Colina®, en tanto en cuanto esta realizada por el
exilio y habla sobre el exilio, aunque

la pelicula no precisa verbalmente el pais en que transcurre esta historia del exilio, aunque tampoco
se pretende esconder realmente. Se puede reconocer que el pais al que los personajes se exilian es
Meéxcico por el acento de algunos actores y por las imdgenes de la parte final de la pelicula en la que
se aprecia la inconfundible Plaza de la Constitucion (popularmente conocida como Zdcalo) y otros
monumentos y avenidas de la capital mexicana. En este sentido, la manera de dar cuenta de la
experiencia del exilio en un sitio que, aunque esta determinado, pretende tener valor universal y no
lo local recuerda el uso que Busiuel hizo de la misma ciudad, anngue con los barrios marginales,
en Los Olvidados™.

Como indicabamos mas arriba, Jomi Garcia Ascot junto con Marfa Luisa Elio y Emilio
Garcia Riera escriben el guion de esta cinta que se estrenara en 1962 y en la que se narran las
circunstancias de la guerra civil y del exilio. Ila Ciudad de México que nos presenta debe
simular la vida de una nifia en la Espafa en guerra y, también, su posterior exilio. Por ello se
escogieron aquellos lugares que el propio exilio habfa construido como fragmentos de la
patria perdida: el Colegio Madrid, el Sanatorio Espafol, los edificios Condesa, el Ateneo
Espanol y el Parque Lira. Rodada con actores y actrices no profesionales, fue actuada por el
propio transtierro, Tomas Segovia, José de la Colina, apareciendo en escena, incluso, los
guionistas como protagonistas. La cinta estd divida en tres partes: la nifia Gabriela en su
Pamplona natal; Gabriela ya adulta deambulando por la Ciudad de México; y, por ultimo, el
regreso a Pamplona.

Aunque tuvo poca repercusion en México, y nunca se estrené comercialmente, la pelicula
obtuvo el Premio de la Critica en el Festival de Lorcano (1962) y Giallo d’Oro en el de Sestri-
Levante (1963). Se traté de una de las primeras aventuras del cine independiente que le costd

48 S/ A Jueves de cine en casa Buinel. Arturo Ripstein conversa con Roberto Fiesco. México: Universidad Nacional Auténoma
de México, 2021, p. 19-20.

49 José de la Colina, Op. cit., p. 662.

50 Jaime Céspedes, «En el balcén vacio: de la literatura al cine». Laberintos: revista de estudios sobre los exilios culturales
esparioles, 2017, n. 19, p. 261.
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a Ascot el alejamiento del cine industrial teniéndose que dedicar durante algunos afios al cine
comercial.

Conclusiones

Este breve recorrido ha buscado rescatar y destacar el trabajo de algunos cineastas espafoles
en su exilio en México y analizar a través de sus producciones, la vision de la capital que
proyectaron. Unos, como hemos visto, se incorporaron a la industria mexicana en su cine
mas comercial ofreciendo, por lo tanto, peliculas muy en consonancia con las realizadas por
directores locales que vivian en ese momento, la década de los 40, su edad de oro y quisieron
proyectar el progreso en el que estaba sumido el pafs y, especialmente, su capital.

Otros, en cambio, como Luis Bufiuel, y muchos de los que trabajaron con ¢él, junto con la
generacion de cineastas mas jovenes formados en México, se abrieron a los cambios que se
estaban produciendo en todas las cinematografias latinoamericanas y que desembocaron en
el llamado Nuevo Cine Latinoamericano mostrando un cine con otros matices, que en lo se
refiere a la representacion de la ciudad, abordé aspectos mas comprometidos con la realidad
social molesta y contradictoria al progreso. Evidentemente, las condiciones de la industria
cambiaron, facilitando otras posibilidades y otras formas de ensefiar y dar a conocer la Ciudad
de México.
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