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Numerosos estudios han evocado los destinos entrelazados del cémic y el cine. A veces nos
recuerdan que el comic y el cine utilizan las mismas herramientas y el mismo metalenguaje
(L. Cuflarro y J.E.Finol), otras veces subrayan que “ils empruntent [..] les mémes voies
d’expression”? al tiempo que nos recuerdan que “leur langage est essentiellement différent”3
(T. Groensteen, 2005). También comparten un interés especialmente fuerte desde mediados del
siglo xx por los mundos de la ficcion criminal. Esta predileccion se explica porque estos medios
visuales se prestan a la representacion del ambiente, especialmente urbano, caracteristico de los
géneros de ficcién detectivesca (J. Madrid), noir o thriller.

Como escrituras (audio)visuales, implican lo que Pascal Bonitzer designa como el “exercice d'un
droit de regard”4 por parte del espectador/lector, asi como una instancia de control de la mirada
de este (W. Eisner) al imponerle una imagen, una serie de representaciones, y guiarlo hacia la
interpretacion de lo que se muestra. Este derecho a mirar y este control son posibles y se ejercen
por el contenido de la propia imagen mostrada, pero también por la evocacidn, implicitamente, de
lo que la imagen no muestra y de lo que supuestamente la rodea.

Jan Baetens (2021) atribuye la proximidad entre ambos medios al hecho de que estan construidos
sobre imagenes “cadrées”, lo que implica por definicién que también tienen un “hors-cadre ou
hors-champ”, sin dejar de sefialar que “le statut de cette zone autour de I'image réalisée n’est pas
du tout le méme”s. Establece asi el encuadre como elemento estructurador de los lenguajes
audiovisual y del cdmic, y como factor ineludible de sentido en las ficciones cinematograficas,
televisivas e iconotextuales.

En el cine, el encuadre se encarna en el plano, rigido y materialmente constrefiido; en el cémic,
toma forma de manera mas flexible en el multimarco (T. Groensteen, 1999). En todos los casos,
interpela al espectador/lector y se erige como una unidad de sentido, a la vez homogénea en su
superficie y atravesada por una dialéctica compleja: al imponer limites a la representacion, crea
un espacio dentro del cual saca su cohesion de las relaciones que posibilita entre los elementos
que encierra (P.Fresnault-Deruelle, 1975), insuflandoles a su vez sentido. Es, por tanto, un
eslabdén esencial en la estructuracién de las artes secuenciales (cine, producciones televisivas,
cOmics), en las que es capaz de crear la ilusion de movimiento, de paso del tiempo, a partir de una
escritura fragmentaria y fragmentada. En definitiva, cuestiona los valores de homogeneidad y
continuidad de la representacidn, influyendo en la percepcién. Su aprehension debe ser, por tanto,
paradigmatica y sintagmatica, variando asi desde la representacion estatica contenida en el
marco, hasta la inscripcién de este en el continuum semi6tico que lo une a los elementos que lo
rodean.

Sin embargo, la secuencialidad propia de estos dos medios no juega con el marco de manera
similar (J. Baetens, 2021; T. Groensteen, 2005), ya que el cdmic se construye sobre lagunas que
son sin duda mas profundas que en las producciones cinematograficas o televisivas. Por lo tanto,
tendremos que pensar en el marco y en los procesos que conducen a su configuracion, tanto desde
el punto de vista de su composicion interna como del lugar que ocupa en el engendramiento de la
secuencia. Estos procesos seran en primer lugar materiales: el marco y el encuadre, su corte, su
modelado, su formato (mas o menos “élastique”s [B. Peeters, 1998] segtin el medio), lo que incluye
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o excluye dependera de la pelicula, de su tratamiento analédgico o digital, de los limites de la
pantalla (P. Bonitzer; D. Villain), de los limites de la pagina o de la lamina (J. Baetens, 2021), de la
materialidad del medio de difusién que informa sus contornos y, por tanto, sus contenidos. Se
tratara entonces de una cuestion de procesos narrativos, ya que la construccién del encuadre
pretende que el espectador/lector “reconnaisse avant qu'il analyse”” (W. Eisner), obligando al
director o autor a “voir’ pour le lecteur”8 (y, de hecho, también para el espectador), es decir, a
hacer una seleccién de los picos narrativos a representar. Estos picos deben formar parte de una
continuidad escenografica y narrativa reconstituida por la cooperacién del espectador/lector en
el acto de ensamblaje y montaje de la unidad narrativa. Los procesos también seran estéticos, ya
que se basan en elecciones de composicion del encuadre y de la imagen, que combinan la
preocupacién por lo visual y la construccién de la narracién. Por ltimo, serdn retdricos, en el
sentido de que las elecciones mencionadas participaran, en torno al marco, en estrategias de
tensidon entre lo que se muestra y se dice y lo que se oculta y no se dice, entre lo que se construye
y lo que se quiere construir (pensaremos en la closure que evoca McCloud en el cdmic, como elipsis
generadora de sentido, pero también pensaremos, en el cine, en la dialéctica cadre/cache
establecida por Bazin y ampliada por Bonitzer). Esto juega con las expectativas y frustraciones del
espectador/lector, que se ve obligado a someterse al marco y a imaginar sus contornos, su
contexto, su fuera de marco.

Por lo tanto, quisiéramos orientar la aprehensién del marco como elemento estructurador de los
medios audiovisuales y del cémic hacia una reflexion sobre lo que estd en juego en una estética de
la fragmentacion, para cuestionar en particular los principios de continuidad, ruptura, margenes
limitantes o liberadores, cierre y apertura en la creacion del universo ficcional.

Alaluz de estas consideraciones se pretende examinar las representaciones de la ciudad espafola
a través del prisma de las ficciones criminales en los medios audiovisuales (cine y television) y la
literatura grafica. Las atmdsferas de misterio, suspense y angustia creadas por directores y
autores espafioles explotan el potencial visual intrinseco de los géneros fundados en el crimen,
derivados de una literatura policiaca internacional inspiradora y tributaria del negro
hollywoodiense de los afios 40-50, el cual da protagonismo al motivo urbano. La profusién de
relatos policiacos publicados cada afio, proyectados en las pantallas o distribuidos a través de
plataformas digitales sugiere que el género policiaco, el thriller y el neonoir (J. Memba, 2019),
omnipresentes en la creacion visual y audiovisual muy contemporanea en Espaifia, invita a la
figuracion y la representacion mediante la imagen, como confirman las abundantes circulaciones
transmediales de la literatura al cine, a la television y/o al comic. El ejemplo mas contundente es
sin duda el del detective de Manuel Vazquez Montalban, Pepe Carvalho, cuyas aventuras urbanas
han sido objeto de multiples adaptaciones cinematograficas desde finales de los afios 70 (Tatuaje
de Bigas Luna, Asesinato en el Comité Central de Vicente Aranda, El laberinto griego de Rafael
Alcazar, Los mares del Sur de Manuel Esteban) y televisivas (serie de TVE, Olimpicament mort de
Manuel Esteban) y siguen transponiéndose al cémic (Tatuaje y La soledad del manager, coescritos
por Bartolomé Segui y Hernan Migoya). Mas recientemente, la muy popular trilogia del Baztan de
la autora vasca Dolores Redondo fue adaptada simultdneamente al cine, financiada y distribuida
por Netflix, y trasladada al cémic por Ernest Sala. Aqui el elemento urbano no tiene que ver con
las grandes metrdpolis sino con la idiosincrasia de los pueblos y pequeias ciudades de la Navarra
profunda, pero se hace vector de significado al contraponerse con los paisajes naturales para
expresar la permanencia de las supersticiones locales.

No cabe duda de que los géneros policiacos, popularizados en Espana por los eminentes novelistas
policiacos de la Transicién democratica (J. Paredes Nufiez) y renovados por las artes y letras desde
principios del siglo xx1 (A.M. Escriba y J. Sanchez Zapatero®, R.Higueras Flores y ]. L. Lopez
Sangtliesa), otorgan al espacio urbano un papel predominante en la captacién de una determinada
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realidad humana y social. Los cineastas y novelistas graficos se apropian de la ciudad y su
imaginario, la convocan, la estilizan, la fragmentan, la (re)inventan en la pantalla o en la pagina,
explorando por la imagen la articulacién etimoldgica entre la ciudad (polis), l1a novela policiaca -
entendida aqui en el sentido mas amplio de la palabra- y lo politico. Si Madrid y Barcelona siguen
siendo dos polos innegables de la espacialidad criminal en dichas producciones (cine barcelonés
de los afios 50, cine quinqui, Tarde para la ira de Raudl Arévalo, Antidisturbios de Isabel Pefia y
Rodrigo Sorogoyen, también director de la pelicula Que Dios nos perdone...), muchos filmes, series,
novelas graficas y comics descentralizan sus intrigas, ambientadas en otras Comunidades
Auténomas de las que permiten sondear las realidades locales. Se pueden citar el Pais Vasco (Todo
por la pasta de Enrique Urbizu, El silencio de la ciudad blanca de Daniel Calparsoro, Las oscuras
manos del olvido de Felipe Hernandez Cava y Bartolomé Seguli, la trilogia Yo de Antonio Altarriba
y Keko), Navarra (adaptaciones de la trilogia del Baztan de Fernando Gonzalez Molina o Ernest
Sala para la adaptacién al comic, Muerte en San Fermin de Alejandro Pedregosa y José Carlos
Sanchez), Galicia (O sabor das margaridas de Miguel Conde, El desorden que dejas de Carlos
Montero), la Comunidad Valenciana (Cancién de atardecer, de Jordi Pitarch y Carlos Tosca), las
islas Canarias (Hierro de Jorge Coira) o Andalucia (7 virgenes, Grupo 7 y La isla minima de Alberto
Rodriguez, Toro de Kike Maillo, El Inocente de Oriol Paulo, Brigada Costa del Sol de Pablo Barrera
y Fernando Bassi). Aunque la ambientacion, segin el lugar elegido y los rasgos identitarios
convocados, le da distintos matices, la ciudad como espacio criminégeno nunca se reduce a un
simple escenario: enfocada como verdadero personaje, es un “agent de la fiction”10 (J.-Y. Tadié)
puesto que motiva los actos de los investigadores, victimas y asesinos que son una emanacion de
ella, individuos de todos los origenes sociales que encarnan y prolongan sus disfuncionamientos.
Se analizara aqui precisamente el modo en que directores y autores se apoderan de la ciudad como
espacio representado y construccion diegética que se despliega a través de un espacio de
representacion -el espacio filmico o el de la vifieta, la tira, la lamina: nos interesaremos
especialmente en los encuadres privilegiados por esos creadores para materializar sus miradas a
los microcosmos urbanos de Espafia, a la luz de una dialéctica de la mostracién y la ocultacién
inherente al concepto de encuadre. El estudio de las relaciones dialdgicas entre el encuadre y el
fuera de encuadre, el campo y el fuera de campo o el fuera de vista revela truncamientos visuales,
suspensiones narrativas, efectos de vacio que solicitan lo invisible, encuadres insoélitos que
centran la atencion “dans les zones mornes ou mortes de la scene”!! (P. Bonitzer, 1985). Se tratara
de interrogar el funcionamiento del encuadre como elemento constitutivo de una gramatica visual
propia de cada lenguaje —cine o televisidn, comic o novela grafica- y centrada en la composicion y
representacion de la ciudad, en la confluencia de la percepciéon estética y la construccién cognitiva.
Se observaran las declinaciones del encuadre/marco y (des)encuadre/(desen)marco para
mostrar como estos procedimientos visuales -o audiovisuales en el caso de objetos que también
movilizan el sonido- y narrativos generan sentido y catalizan los valores que cobra la ciudad
espafiola en la construccion del discurso que sustenta las ficciones criminales.

Si bien esta publicacidn no excluye el estudio de las adaptaciones transmediales como fenémeno
creativo, no se limitara a estas. Los autores podran elegir corpus de uno u otro de los medios
mencionados en esta presentacion, para centrarse en sus especificidades.

Se redactaran las contribuciones en francés, espanol o inglés y se publicaran en un préximo
numero de la revista FLAMME. Los autores deben enviar una propuesta de aproximadamente una
pagina antes del 31/03/2022 a los coordinadores del proyecto, Diane Bracco
(diane.bracco@unilim.fr) y Thomas Faye (thomas.faye@unilim.fr). Se comunicara la respuesta del
comité cientifico antes del 15/04/2022. Los trabajos deben enviarse a los correos electrénicos
mencionados antes del 15/10/2022. La publicacidn est4 prevista para principios de 2023.

10 “agente de la ficcién”.
11 “en las zonas mudas o muertas de la escena”.
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